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Мета статті - охарактеризувати музичні фестивалі в сучасній Італії, визначити основ- 
ні їх типи, розглянути їх організацію на прикладі «Маєя1о Мизісаіе Еіогепіїпо» (вісімдесятого 
ювілейного сезону). Методологія дослідження грунтується на застосуванні індуктивного ме- 
тоду для дослідження окремих фестивальних напрямів 1 загальних тенденцій фестивального 
процесу в культурному житті сучасної Італії. Наукова новизна полягає в тому, що музичні 
фестивалі в сучасній Італії розглянуто як складову італійської національної культури, визна- 
чено їх вплив на музичне життя сьогодення. Системний аналіз італійських фестивальних за- 
ходів сприятиме запозиченню цього досвіду українськими музикантами і використання його 
в музичному житті України. Фестивалі органічно вписалися в музичне життя сучасної Італії, 
а фестивальний рух, зазнавши значних змін протягом останнього десятиліття ХХ - початку 
ХХІ ст., набирає все більшого розвитку: 1) зросла кількість фестивальних заходів - від про- 
фесійних до аматорських; 2) професійні фестивалі- це масштабні заходи, які охоплюють 
школи, майстер-класи і творчі проекти молодих музикантів; 3) поширюються міжкультурні і 
творчі зв'язки не тільки між 20 областями Італії, які поділяються на 107 провінцій (ргоуїпсе), 
а й на міжнародному, регіональному, міському рівнях. Одним з найяскравіших музичних 
проектів серед професійних фестивалів є «Флорентійський музичний травень», який значно 
розширив свої функції: тепер це творча інституція зі своїм театром, оркестром, хором, ака- 
демією, майстер-класами, студією запису, журналом, асоціацією «Атасі де! їеаїго де! Мабгєіо 
Мизвісаіе Кіогепіпо», меценатами, спонсорами. Він зберігає традиції і дотримується форму- 
ли- висока якість і професійний рівень, охоплюючи і фестиваль «Маєєбіо Миісаїе 
Кіогепіпо», який уже 80-й сезон відбувається щороку у Флоренції протягом кінця квітня - 
початку червня. 


Ключові слова: музичний фестиваль, професійні фестивалі, «Флорентійський музич- 
ний травень», музичне життя сучасної Італії. 


У роки незалежності між Україною і країнами Європи налагоджуються міцні 
міжнародні відносини, зокрема й українсько-італійські культурні зв'язки, які мають 


давню історію. Починаючи з ХУ ст., у списках Болонського університету є імена сту- 
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дентів і магістрів із прикладкою «Воб5іси8», «ВПиїепия», «КохоЇіапи5», «Те Виз58іа». 
Серед вихованців Болонського університету - учений-енциклопедист, доктор мис- 
тецтв і медицини, професор, ректор Болонського університету медицини і вільних 
наук, один із зачинателів гуманістичної культури в Україні Юрій Дрогобич (за де- 
якими джерелами - Георгій, син Доната із Русі; Юрій зі Львова; Юрій із Дрогобича; 
Юрій Котермак; народився близько 1450 - помер 1494. 

Особливого значення ці зв'язки набули наприкінці ХМПІ - у першій половині 
ХІХ століть. Творчість українських діячів, які навчалися і працювали в Італії 
(М. Березовський, Д. Бортнянський, С. Гулак-Артемовський, І. Мартос, А. Лосенко, 
Є. Фомін, за однією з версій, С. Дегтярьов та І. Хандошкін) стала «складовою україн- 
ської національної культури і, водночас, здобутком російської музичної культури, 
культури світового рівня»/. Значні досягнення українського музичного мистецтва 
цього періоду представлені творчістю М. Березовського, Д. Бортнянського. Освіту 
вони здобули в Україні, Росії, а також в Італії, зокрема в Болонській філармонійній 
академії. З Італією пов'язане й життя С.Гулака-Артемовського. За порадою 
М. Глінки, він навчався співу в Італії, у П. Романі, 1341 року дебютував у Флорентій- 
ському оперному театрі, протягом 1842-1864 років, повернувшись до Петербурга, 
працював у складі російської оперної трупи, періодично гастролював в Італії, брав 
участь в оперних і драматичних виставах. Серед іноземних оперних співаків і педагогів, 
які працювали в Україні, - Камілло Еверарді, баритон, учень Франческо Ламперті 
і Мануеля Гарсіа, закінчивши кар'єру співака, викладав вокал у Петербурзькій кон- 
серваторії (1870-1888), Київському музичному училищі (1890-1897), Московській 
консерваторії (з 1897 року). Серед його учнів - відомі співаки Федір Стравінський 
і Володимир Майборода. 

У наш час культурні зв'язки між країнами постійно збагачуються: здійсню- 
ються інтернаціональні проекти - музичні конкурси, фестивалі, оперні постановки, 
концертні програми за участю українських музикантів поряд із зарубіжними коле- 
гами. Національна опера України імені Т. Г. Шевченко, Національна Львівська опера 
імені Соломії Крушельницької активно й досить успішно інтегруються у світовий му- 
зичний процес, про що свідчать їх гастрольні виступи у багатьох країнах світу, зок- 
рема й на сценах італійських театрів. 

У 2012 році в Києві відбулися концерти італійського ансамблю барокової музики 
«Та Уепехіапа», а восени 2014 року в межах цього проекту посольство Італії в Україні 
здійснило масштабні культурні заходи за участю не тільки італійських і українських 
музикантів, а й з інших європейських країн. Крім того, відбувся фестиваль музики 
епохи Бароко, а в Національній опері України - грандіозна постановка «Реквієму» 
Дж. Верді, присвячена 100-річчю від початку Першої світової війни. Відзначимо, що 
фестиваль барокової музики в Києві проходив паралельно з фестивалем «Кота 
Резіїма! Багоссо» в Римі. Активну участь у міжнародних проектах Україна - Італія бере 
НМАУ ім. П. І. Чайковського. Ректор Академії професор В. І. Рожок уклав угоду З 
консерваторією міста Трієст (талія), започаткувавши цим постійний творчий обмін 


| Див.: Горенко Л. І. Болонська філармонійна Академія та її зв'язки з Україною кінця ХУПІ - 
першої половини ХІХ ст. // Культура України : зб. наук. праць / Харк. держ. академія культури. Харків : 
ХДАК. Вип. 20 : Культура України. Мистецтвознавство. Філософія / Харк. держ. академія культури ; 
відп. ред. В. М. Шейко. Харків : ХДАК, 2007. С. 57-67. 

2 Див.: там само. 
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студентами різних спеціальностей, участь вихованців НМАУ у престижних міжнарод- 
них конкурсах і фестивалях в Італії. 

Незважаючи на те, що такі культурні проекти привертають увагу виконавців, 
досі в українському музикознавстві немає наукових праць із питань розвитку фести- 
вального процесу в Італії, фестивального руху в контексті інтернаціональних зв'язків 
та його майбутнього. Щоправда, протягом останніх десяти років усе більше увагу до- 
слідників привертають сучасні фестивалі й конкурси у світовому й вітчизняному 
контекстах. 

Цікаву подорож театрами Європи - у Мюнхена, Зальцпбурга, Байройта, італій- 
ського Пезаро - представлено у праці Марини Черкашиної-Губаренко. Автор з'ясовує 
природу театрально-оперного мистецтва, визначає особливості його сприйняття, 
специфіку сучасних оперних постановок та роль музичної режисури як базової скла- 
дової оперного спектаклю. Особливу увагу дослідниця приділяє саме оперним фес- 
тивалям, які стали важливими, знаковими подіями музично-театральної Європи 
сьогодення". 

У монографії М. Шведа? докладно розкрито становлення й основні тенденції 
розвитку фестивального процесу, здійснено огляд найважливіших світових фестивалів 
в Австрії, Німеччині, Швейцарії, Нідерландах тощо, розглянуто українські фестивалі, 
які посіли певне місце у світовому культурному просторі. На жаль, музичні фестивалі 
в сучасній Італії М. Швед не розглядає, а лише згадує про музичні фестивалі у Венеції і 
Флоренції. У працях відомого музикознавця, дослідника сучасної української музики, 
музичного критика О. Зінькевич докладно розкрито особливості українських фестива- 
лів в сучасному культурному просторі. Зокрема, у статті «Музика говорить мовою 
нашого часу»? вона докладно аналізує, порівнює й оцінює престижні фестивалі сучас- 
ної музики в Україні: «Київ Музик Фест (Київ) та «Два дні і дві ночі» (Одеса). 
М. Пухлянко розкриває особливості національного виконавства крізь призму конку- 
реного руху в Україні як феномен сучасного культурного простору". Але фестиваль- 
ний рух в Італії не привертає уваги дослідників, хоча потребує наукового розгляду. 

Актуальність теми статті зумовлена необхідністю комплексно представити му- 
зичне фестивальне життя в сучасній Італії як складову італійської національної культу- 
ри. Порушена проблема актуальна з наукової і практичної точки зору: результати 
дослідження нададуть змогу українським музикантам пізнати особливості організа- 
ції музичних фестивалів у сучасній Італії, запозичити досвід і використати його в 
музичному житті України. 

Свого часу музикознавець А. Сохор відновив зацікавлення музичною соціологією 
як самостійною науковою дисципліною. Його праці не втратили своєї актуальності, 
вони дають ««...» зріз музичної культури певної місцевості в певний історичний мо- 
мент, тобто картину сучасного музичного життя. Особливо зацікавлює опис і аналіз 





Ї Черкашина-Губаренко М. Р. Оперний театр у мінливому часопросторі. Харків : Акта, 2015. 
392 с. 

2 Швед М. Б. Тенденції розвитку міжнародних фестивалів сучасної музики. Львів: Сполом, 
2010. 440 с. 

3 Зінькевич О. С. Музика говорить мовою нашого часу // Критика. Київ, 2004. Хе 7-8 (81-82). 
С. 30-34. 

З Пухлянко М. Є. Конкурс музикантів-виконавців як феномен сучасного культурного просто- 
ру: дис. ... канд. мистецтвознавства : спец. 26.00.01 Теорія та історія культури (мистецтвознавство) 
/ Нац. муз. акад. України ім. П. І. Чайковського, Київ, 2014. 201 с. 
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музичного побуту різних верств і груп населення, з'ясування того, якими видами ді- 
яльності, пов'язаної з музикою, вони займаються і наскільки активно, що вони слу- 
хають, співають і грають»!. Думка ця не втрачає актуальності й сьогодні. 

Мета статті - розкрити особливості музичних фестивалів у сучасній Італії, 
визначити їх основні типи й особливості організації на прикладі проведення «Має8іо 
Мизісаїе Кіогепіїпо» (вісімдесятого ювілейного сезону). 

За однією з версій, традиція сучасного музичного фестивального руху зароди- 
лася у 30-ті роки ХХ століття у Флоренції і Венеції. Вона діє і в музичному житті су- 
часної Італії, якій належить першість серед європейських країн щодо проведення 
фестивалів. 

Слово «фестиваль» походить від французького «іЇебіїуа!», утворене від латин- 
ського «Іе5ійуц8» - «веселий, святковий». Це масове свято, яке збирає велику кіль- 
кість людей, об'єднаних спільними зацікавленнями, захопленнями, досягненнями та 
ідеями. Музичні фестивалі в сучасній Італії проводяться переважно протягом травня - 
жовтня, що зумовлено кліматичними умовами цього півострова. Під час цих творчих 
заходів цикли концертів і вистав, об'єднані спільною назвою, єдиною програмою і 
проходять в особливо урочистій обстановці. Вони різні за тривалістю (від кількох 
днів до півроку) і за змістом: монографічні (творчість одного композитора), тематичні 
(музика певного жанру, певної епохи чи стилістичного напряму). Фестивалі організо- 
вують держава і місцева влада, філармонії і музичні товариства, асоціації культури, а 
також фірми і приватні особи. Музичні фестивалі проводяться щорічно, раз у два- 
чотири роки або до якихось урочистих подій. Влаштовують їх зазвичай у містах, відомих 
музичними традиціями, пов'язаних із життям і діяльністю великих музикантів. 

Музичні фестивалі в сучасній Італії можна умовно поділити на професійні й 
аматорські. Професійні фестивалі мають свою історію, деякі з них щорічні, інші три- 
вають не одне десятиліття. Принцип їх організації і проведення передбачає певну 
концепцію і тематичну спрямованість, високі критерії добору учасників, солідні го- 
норари та майбутні контракти з відомими театрами і оркестрами Італії. Серед про- 
фесійних музичних фестивалів сьогодення назвемо: 

1. «Венеціанський музичний фестиваль» (Кебіїуа| Паіегпагіопаїе ді Мизіса 
Сопіетрогапеаїа Віеппаїе дї Уепеліа). 

. «Флорентійський музичний травень» (Маєєіо Мивісае Кіогепіїпо). 

. «Оперний фестиваль Арена ді Верона» (Агепа ді Уегопа Орега Ке5іїуаї!). 
. «Стреза фестиваль» (58їгеба Кезіїуа! - 5еїйітапе Мизісаїї ді 5ігеба). 

. «Равелло Фестиваль» - фестиваль класичної музики (ВКауеїо Кевінуаї). 
. «Фестиваль імені Верді в Пармі» (Рагта Уегаї Кебііуаї). 

. «Фестиваль Пуччіні. Торре дель Лаго» (Кез8іїха! Риссіпі Тогге де! Т або). 
. «Фестиваль націй. Чітта ді Кастелло» (КЕезіїуа! аеПе Халіопі). 

Перші музичні фестивалі, зокрема «Венеціанський музичний фестиваль» 
(КезНіма! Паїегпаліопаїе ді Мизіса Сопіетрогапеаїіа Віеппаїе дії Уепеліа), «Флорентійський 
музичний травень» (Має5іо Мизісаїе Кіогепіїпо), «Свято музики в Умбрії» (1. Заєга 
тибвісаїе Дирбга), «Театр новинок міста Бергамо» (Теаїго деПа Хоуіїа" дії Вегеато), 
«Сієнський музичний тиждень» (Та 5ейітапа плизісаїе 5епе5е) засновані в Італії 
у період фашистського режиму з метою привернути увагу зарубіжної публіки до куль- 
турних зацікавлень італійської еліти. Їх організовували вузьке коло музикантів, компо- 


со Ас ло мо 


| Сохор А. Н. О современнькх задачах социологии музькки // Вопросьт социологии и зстетики 
музьки : сб. ст. Вьш. І. Ленинград : Сов. композитор, 1980. С. 288. 
У р р 
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зиторів і музичних критиків, відвідували лише заможні італійці та іноземці. Як зазна- 
чає М. Лебедь, ідеологи фашистського режиму заборонили вживати слово «фести- 
валь» і замість нього - слова, тісно пов'язані з місцевою традицією - свято (за»?га), 
травень (тає5іо), тиждень (з5екіітапа) тощо". 

Один із найяскравіших музичних проектів серед професійних фестивалів - 
«Венеціанський міжнародний фестиваль сучасної музики» (Кебіуа! Паіегпаліопаїе дї 
Мивіса Сопіетрогапеаїа Віеппа!е ді Уепеліа), уперше проведений у вересні 1930 року 
в межах Бієннале мистецтв. Він присвячений сучасній італійській і зарубіжній музи- 
ці. Перші чотири фестивалі в межах Бієннале відбувалися раз у два роки, з 1936 року 
фестиваль став щорічним, хоча й були перерви у 1939, 1940, 1943-1945 роках. 

Ще один із найбільш давніх і престижних професійних фестивалів, який триває 
вже 80-й сезон, - це «Флорентійський музичний травень» (Маєгіо Мивісаїе Кіогепіїпо). 
Уперше він відбувся 1933 року і проходив раз у два роки, а з 1937 року - щорічно, за 
винятком часів Другої світової війни. Його задумано як оперний фестиваль - на його 
відкритті звучала опера Дж. Верді «Набукко». Цієї традиції дотримуються й тепер, 
щосезону здійснюються постановки опер Дж. Верді, зокрема у 80-му сезоні звучала 
опера «Дон Карлос». Згодом цей фестиваль розширив свої жанрові й часові межі, 
триваючи протягом кінця квітня - початку червня. Професійною ознакою фестивалю є 
високий рівень виконання музики, а також численні інновації в режисурі й сценографії. 
Цю, тривалий час незмінну формулу, запропонував генеральний секретар першого 
фестивалю, музичний критик Гвідо Гатті (Сиїдо Санні). Перш ніж вирушити до Фло- 
ренції, протягом 1925-1931 років він обіймав посаду арт директора Туринського опер- 
ного театру і здійснив там чимало постановок, зокрема опер Дж. Россіні, Х.-В. Глюка, 
світові прем'єри «Священне уявлення про Авраама і Ісаака» І. Піццетті (1926) і «Ма- 
донна Імперії» Ф.Альфано (1927), італійські прем'єри- «Аріадна на Наксосі» 
Р. Штрауса (1925) та «Іспанський час» М. Равеля (1926), а також серії симфонічних і 
камерних концертів з кращими диригентами і виконавцями. 

Засновниками фестивалю стали диригент Вітторіо Гуї (Міногіо Сі), політик і 
антрепренер Луїджі Рідольфі (Ілієї ВідоЇб), а також політик і журналіст Алессандро 
Паволіні (АЇез5апдго Рауоїпі). У 1928 році В. Гуї переїхав до Флоренції, щоб очолити по- 
стійно діючий Флорентійський оркестр, 1933 року, коли було утворено новий фестиваль, 
його колектив став офіційним оркестром фестивалю і набув всесвітньої популярності". 

Фестиваль заснований 1937 року, до участі в ньому запрошують найкращих музи- 
кантів світу: співаків (Марія Каллас і Лучано Паваротті), композиторів (П'єтро Мас- 
каньї, Ріхард Штраус, Пауль Хіндеміт, Бела Барток, Ігор Стравінський, Луїджі Далла- 
пікола, Луїджі Ноно, Карлхайнц Штокхаузен і Лучано Беріо), диригентів (Вітторіо ГУї, 
Бруно Вальтер, Вільгельм Фуртвенглер, Дмитро Мітропулос, Отто Клемперер, Пор 
Стравінський, Пауль Хіндеміт, Леонард Бернстайн, Клаудіо Аббадо, Гоффредо Петрассі, 
Луїджі Даллапіккола, Кшиштоф Пендерецький, Лучано Беріо, Зубін Мета, Герберт 
фон Караян, Ріккардо Муті). Відомі режисери, художники і скульптори (Макс Рейн- 
хардт, Густав Грюндгенс, Лукіно Вісконті, Франко Дзеффіреллі, Лука Ронконі, Боб 
Вілсон, Джорджо Де Кіріко, Оскар Кокошка) беруть участь у створенні сценографії і кос- 
тюмів, а свого часу: Джоржо де Кіріко, Феліче Казораті, Маріо Сіроні, Джіно Северіні. 


| Лебедь М. Й. Альфредо Казелла и новая музька в Италии : дис. ... канд. искусствоведения : 
спец, 17.00.02 Муз. искусство / Московская гос. консерватория. им. П. ИЙ. Чайковского. Москва, 2012. С. 58. 
2 Там само. С. 61. 
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Репертуар фестивалю вражає різноманітністю сценічних акцій: драматичні й 
оперні вистави, балети, симфонічні твори. Найкращі італійські композитори писали 
музику для цього фестивалю. Серед прем'єр- «Орсеоло» Ільдебрандо Піццетті 
(1935), «Пустеля спокус» Альфредо Казелли (1937), «Антоній і Клеопатра» Джан 
Франческо Маліп'єро (1938), «Дон Жуан із Манар» Франко Альфано (1941); Луїджі 
Даллапіккола мав дебютувати з «Нічним польотом» 1940 року. Протягом цього часу 
постійними диригентами фестивалю були: Вітторіо Гуїт (Міногіо Сиї, 1928-1936), Маріо 
Россі (Магіо Вобз5і, 1937-1946), Бруно Бартолетті Вгипо Вагіо!енії, 1957-1964), і Ріккардо 
Муті (Віссагдо Миї, 1969-1981), Зубін Мета (7міп Мебіа, 1985 по теперішній час, 
2006 року йому присвоєно звання почесного довічного диригента. ). 

Зубін Мета на фестивалі у Флоренції не тільки керує концертами, а й генерує 
ідеї, формує програми. За його словами, «Виваженість, спокій і консерватизм у всьому -- 
такий символ флорентійського травня». У наш час оркестр і хор театру носять ім'я 
фестивалю - оркестр і хор Флорентійського музичного травня. Оркестр із 1985 року 
очолює Зубін Мета, хормейстер - Лоренцо Фратіні (Тогеп7о Егаїпі). Вони раніше 
набули професійного досвіду, працюючи у відомих світових колективах. 

Концерти фестивалю відбувалися переважно на сцені театру Сотипаїе, з 
2011 року- на майданчиках міського культурного комплексу «Опера Флоренції 
(Теаїго де! Має510)», а також у театрі Гольдоні (Теаїго Соідопі), у театрі Мандзоні 
(Теаїго Маплопі). У 2014 році будівлі театру «Опера Флоренції (Теаїго де! Має510)» 
присуджено Національну премію як найкращій архітектурній споруді за останні п'ять 
років. Флоренція чекала на цей зал з кінця Другої світової війни, головний диригент 
Зубін Мета особисто здійснював свою мрію, уперше потрапивши у це місто 1962 року: 
«У театрі прекрасна акустика, він як дерево, яке з часом трансформується і стає все 
кращим і кращим. Матеріали й кольори театру притаманні епосі Відродження Фло- 
ренції - білий і зелений мармур, яким оздоблено стару будівлю Баптистерій Сан- 
Джованні на П'яцца Дуомо, теракотові купола собору Санта-Марія-дель-Фіоре, золото 
дорогоцінних полотен Тоскани, які піднесли її до рівня світової столиці мистецтва»?. 

Задуманий архітектором Паоло Дезідері (Раоіо Ребідегі) «новий дім» театру 
розташований між культурним центром та Рагсо деПе Сазсіпе, «зеленими легенями» 
міста. Крім того, близькість до Зіагіопе Теороїда допомагає створити культурний 
центр європейського значення. Три зали театру: один - на 1800 місць, відкритий зал 
на 2000 і камерний зал від 500 до 1000 місць. Га Сауеа розташована на даху театру, 
щоб доповнити і завершити велику систему терас і бельведер будівлі. Стіни головно- 
го залу оздоблені деревом груші і забезпечують ідеальну акустику. Щільна мережа 
тонких мідних ланцюгів також допомагає переносити звук без спотворень. Сцена має 
подвійну глибину порівняно із середньою кількістю італійських і зарубіжних театрів, 
і завдяки своїй гнучкості здатна розміщувати у своїх бічних кишенях два налашту- 
вання для декорацій, готових до переміщення між діями. 

Теаїго де! Маєзіо відкрито 21 грудня 2011 року виконанням Дев'ятої симфонії 
Людвіга ван Бетховена під керівництвом Зубіна Мети. Тут постійно відбуваються 
концерти оркестру й хору «Маєзіо Ми5ісаїе», виступають такі майстри, як Клаудіо 
Аббадо (Сіацдіо АББадо), Ріккардо Муті (Віссагдо Ми), Густаво Дудамель (Сизіауо 





| Асадету уоипе-агіїяіє / Теаїго де! Маєсіо 2017. ОВІ,: Бирг//умум.орегадійгепе. її (ассе55ей: 
15.10.2017). 
2 Там само. 
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РДидатеї), Данієле Гатті (Рапіеїе Сан), Фабіо Луїзі (Кабіо Ілізі), провідні оркестри 
(Берлінський філармонічний оркестр, Санкт-Петербурзький філармонічний оркестр 
і Національний оркестр Франції). Серед артистів, які виступали тут, - Алессандра 
Феррі (АЇеззападга Кетті), Марієлла Девіа (МагіеПа Реміа), Сумі Джо (5иті 20), Аня Харте- 
рос (Апіа Нагіегоз), Альдо Чікколіні (АІдо Сіссойпі), Уто Угі (КЛо Дербі), Мауріціо Полліні 
(Майгітіо РоШпі), Грегорі Кунде (Стегогу Кипає). 

У програмі 80-го сезону «Маєзєіо Мивісаіе Кіогепіїпо» звучали твори композиторів 
різних стильових напрямів: Четверта симфонія А. Брукнера, «Німецький реквієм» 
И. Брамса, твори Ч. Айвза, І. Феделе, П. Чайковського, Р. Вагнера, Р. Шумана. Перший 
вечір відкрив Зубін Мета увертюрою «Коріолан» Л. ван Бетховена і прем'єрою сучас- 
ного твору - Концерт для перкусії та оркестру Фрідріха Церха (ЕгіедгісЮ СегНа) у ви- 
конанні Сімоне Рубіно (5ітопе Кифбіпо). У другому відділенні Майкл Баренбойм 
(Місрає! Вагепроїт) представив Концерт для скрипки з оркестром ре мажор ор. 77 
Й. Брамса. Під час фестивалю виступили музиканти з усього світу: Пабло Феррандес 
(Рабіо Кеггапде7) на віолончелі Страдіварі лорда Айлсфорда виконав Концерт для 
віолончелі з оркестром ор.104 А.Дворжака і «Те Рецпт», улюблену роботу 
А. Брукнера. Віртуоз гри на мандоліні Аві Авітал (Амі Дуїаї)- номінант премії 
«Греммі» «Найкращий інструментальний сольний виступ з оркестром» за виконання 
Концерту Авнера Дормана (Аупег РДогтап). Він представив саме цей твір і Концерт 
ремажор ВУ 93 А. Вівальді. Серед учасників фестивалю - співаки (сопрано Сара 
Тайнен / З5агар Тупап, баритон Мартін Кранцле / Магіїп Кгапліе), диригентів (Джеффрі 
Тейт / еНтеу Таїе, Тьєррі Фішер / Тбіеггу КізсПег, Девід Робертсон / Рамій Кобегізоп, 
Густаво Дудамель / Сизікауо Ридатаеї) і оркестри (Берлінський філармонічний оркестр і 
оркестр Флорентійського музичного травня). 

Для участі у фестивалі «Маєдіо Мизісаїе» запрошують переважно молодих му- 
зикантів. Тут діє Академія «Флорентійський музичний травень», у якій працюють 
курси підвищення кваліфікації для молодих співаків, Академія вищої освіти молодих 
митців, створена за підтримки асоціації театральних діячів і Со5ей - асоціації вели- 
ких компаній, серед яких є автомобільна «Кіаї». Діяльність Академії здійснюється за 
двома галузями: художня - для співаків, інструменталістів, танцюристів і технічна - 
для костюмерів, декораторів, театральних кравців, візажистів, майстрів сцени, слю- 
сарів-інструментальників, верстатників, світлових і звукових техніків. 

Протягом 1937-1950-х років свою артистичну кар'єру саме тут розпочали 
Гранд-оперні голоси: мецо-сопрано Федора Барб'єрі (Кедога Вагріегі), тенори Фер- 
руччо Тальявіні (Еетгиссіо Таєіауміпі) та Франко Кореллі (Егапсо Согеїї), баритони 
Роландо Панераї (Воіапдо Рапегаї), Джіно Бекі (Сіпо Весрі), Джанджакомо Гуєльфі 
(Сіапвіасото Сие!д). 

В академії створено дитячий хор, молоді виконавці мають унікальну можли- 
вість узяти участь в операх, концертах і заходах театру, як у складі хору, так і виступити 
соло. Хор ставить свої шоу і бере участь у концертах інших творчих заходів. У наш 
час у дитячому колективі понад 80 хористів віком 7-15 років. Хормейстер - маестро 
Лоренцо Фратіні (1огеп7о Егаїпі) і його помічниця Сара Маттеуччі (Зага Мабіепссі). 

Протягом року у Флорентійскій опері здійснено кілька проектів: 

1. «Усі опери» - вистави для шкіл і родин, їх мета - ознайомити дітей та їх ба- 
тьків з оперою. 

2. Театр Маєзіо Ми5ісаїе Кіогепіїпо відкриває проект, у якому студенти різних 
творчих закладів можуть бути присутніми на репетиціях, спостерігати за роботою 
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художників, режисера, творчої групи, хореографа, оркестру й хору, а також техніків 
на сцені. Під час екскурсій вони можуть відвідати фойє, концертний зал, сцену, репе- 
тиційні зали оркестру і хору, костюмерні і швейні майстерні. 

3. Протягом сезону 2017-2018 років у Мизео де! Маєєіо (МиМа) передбачено 
відкрити музей дорогоцінних ескізів костюмів і декорацій до спектаклів. 

4. Книги «Має5іо Мизвісаїе Кіогепіїпо» - це серія, створена у співпраці с Сішпії 
РгоБенії Едисайуі, щоб за допомогою розповідей, оригінальних ілюстрацій письменни- 
ків і художників привернути увагу молодших дітей до опери, зокрема: «ДІ сапіо, ДІ 
раПо» («Як одного дня Опера народилася у Флоренції»), «ТІ саргіссіогі деПа 5огіе Об5іа 
І кайапа іп Аісегі» («Примхи долі, або Італійка в Алжирі»), про твір Джоаккіно Россіні. 

5. «Маєб5іо Шуе» - офіційна рекордна колекція «Орега ді Кігеп7е», яка надає 
фанатам у всьому світі деякі незвичайні записи, що зберігаються в архіві фестивалю 
з 1952 року; журнал «Агіопе», який безкоштовно дарують глядачам, присутнім в теа- 
трі на відкритті сезону. 

Фінансова підтримка цього проекту здійснюється завдяки приватним внескам 
від 50 євро і допомозі меценатів (внесок -- 10000 євро). Імена всіх прихильників та 
меценатів (розподіл за цими категоріям залежить від фінансових внесків учасників - 
50, 200, 3000, 10000 євро) публікуються у програмах і на інтернет-сайті фестивалю. 
Вони мають певні знижки та переважне право на купівлю квитків або поновлення 
передплати, можливість участі у генеральних репетиціях творів, відкритих для пуб- 
ліки, зустрічах з артистами сезону, прес-конференціях і спеціальних театральних 
заходах, нагороджуються подарунками - пам'ятними СР і отримують картку Має5і0 
Сб Віаск. 

За час свого існування «Флорентійський музичний травень», не змінюючи назви, 
значно розширив свої функції. Тепер це творча інституція зі своїм театром, оркестром, 
хором, академією, майстер класами, студією запису, журналом, асоціацією «Аптісі ає! 
геаїго деї Маєзіо Ми5ісаїе Кіогепіїпо», меценатами, спонсорами. Це творчий проект, 
який дотримується традиції - висока якість і професійний рівень в усьому. Цей мас- 
штабний проект охоплює і фестиваль «Маєзбіо Мибвісаїе Кіогепіїпо», який уже 
80-й сезон відбувається щороку протягом кінця квітня - початку червня у Флоренції. 
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Пономаренко ЕК. Ю. Восьмидесятьшй юбилейньтй сезон «Маєріо Мигзісаїе Кіогепіїпо» 
(роль музькальньх фестивалей в системе культурной жизни современной Италии). 
Цель - раскрьть важнейшие аспекть и особенности функционирования музькальньх фестива- 
лей современной Италии, определить основнье их типь, рассмотреть специфику организации 
музькальньх проектов на примере «Ма?дїо Миісаіе Еіогепіїпо» (восьмидесятого юбилейного 
сезона). Методология исследования базируется на применений индуктивного метода, которьтшй 
заключаєется в исследований отдельньх фестивальньх направлений и позволяет определить 
общие тенденции фестивального процесса в системе культурной жизни современной Италий. 
Научная новизна заключаєтся в том, что впервьге в украйнском музьковедении музькальнье 
фестивали современной Италий изучаются как неотьемлемая составляющая итальянской 


64 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2018. Мо 2 (39) 


Сучасний оперний театр у соціокультурному просторі 


национальной культурьг и определяется влияние итальянских фестивальньх проектов на со- 
стояние музькальной жизни современности. Системньюй анализ итальянских фестивалей яв- 
ляется предпосьтмлкой займствования зтого опьта украйнскими музькантами и использова- 
ния его в практике музькальной жизни современной Украйнь. Вьюводь6м. Фестивали орга- 
нично вписались в систему музькальной жизни современной Италии, а фестивальное дви- 
жение претерпело значительнье изменения и в течение последнего десятилетия ХХ -- начала 
ХХІ века. набираєт все больше оборотов: 1) увеличилось количество фестивалей от профес- 
сиональньх до любительских; 2) профессиональньте фестивали достигли уровня масштабньтх 
мероприятий со свойми школами, мастер классами и реализацией творческих проектов мо- 
лодьх музькантов; 3) распространяются межкультурньєе и творческие связи не только меж- 
ду 20 областями Италий, которьге в свою очередь делятся на 107 провинций (ргоуїпсе), но и в 
международном контексте (происходят на международном, региональном и городском уров- 
нях). Одним из самьх ярких музькальньх проектов в панораме профессиональньтх фестива- 
лей остабтся «Флорентийский музьткальньй май», за годьт  существования он значительно 
расширил свой функции. Сейчас зто не только музьткальньй фестиваль, которьшй проходит 
в определенньй месяц года, а творческая организация со своим театром, оркестром, хором, 
академией, мастер-классами, студией звукозаписи, журналом, ассоциацией «Атісі де! (еаїто 
де! Мадєіо Мизвісаїе Еіогепіїпо», меценатами, спонсорами. Зто мощньвй творческий проект, 
которьй сохраняєт традиции и придерживаєтся основной формульшю- вьсокоєе качество 
и профессиональньій уровень во всем. В состав данного масштабного проекта входит также 
и фестиваль «Маєрдіо Мизвісаіе Біогепіпо», которьй уже 80-й сезон проходит ежегодно с кон- 
ца апреля до начала июня в сердце итальянской Тосканьт - городе Флоренции. 


Ключевье слова: музьткальньй фестиваль, профессиональньтже фестивали, «Флорен- 
тийский музьгкальньтй май», музькальная жизнь современной Италии. 


РОХОМАВЕХКО О. УПЮ. 


РопотагепКо Оіепа Уигіїупа - РЬГ їп Агі Стійсіят, Ая8зосіаїе Ргоїе885ог, росбога! Сап- 
дідахе ас Фе Дерагитепі ої Нізіогу ої Могід Мибіс аг Р. Тспаїком5Кку Маопа! Мизіс Асадету ої 
ОКтаїпе. 


ОБКСІО 1) Бірз://огсід.оге/0000-0002-3726-489Х. 


ТНнЕ КІСНТІЕТН АХХІУЕВЯАВУ 5ЕА8ОК Ок "МАССТО МОБ5ІСАТ.Е 
КІОВЕХТІХО? (АВОДТ ТНЕ ВОІЕ ОЕ МОЗІС ЕЕ8ЗТІУАТ 5 ІХ ТНЕ 5У5ТЕМ 
ОК СІЛЛОВАЇ, ІЛЕЕ ІХ МОРЕВХ ІТАІТ У) 


Тире аїт ої (різ ге5еагсі 15 (о геуеаї Фе позі ітрогапі а5ресія апа Кеаїигез ої Гипсбопіп5, 
ої плизіс Ге5ійуаїз іп плодегп ПаЇу; іо соп8ідег Пеїг плаїп куре5 апа 5ресійся ої огбапігіпе, засП 
тизіс рго|есів оп пе ехатріе ої "Маєдіо Мизісаїе Еіогепіїпо" (ре еієріеї аппіуегзагу 5еавоп). 

Тре теїодоіору ої Пе гезеагсі 15 ба5ед оп Бе ц5е ої Фе іпдисйїує плекрой, муБісі соп51515 
їп Фе 5(цду ої іпатутдца Гезійуа! ігепдя, мбісп аПоууед даегегтиіпіпя Ше єепега! іепдаепсівз ої 
Бе ехіяїепсе ої Ре Ге5іуа! ргосе55 іп Пе 5узіет ої сиїйига! Пе їп плодегп ШаЇу. 

Веіеуапсе 15 їп ре песе85їгу 10 5 ду согаргепепзїуєїу їре плизіс Ге5іуа! Пе їп плодегп Па- 
Гу аз ап іпіеєтаї рагі ої ПаПпап пайопа! сийиге ТПе іЧепіийсайоп ої Пе ітрогіапсе апа іпйиепсе ої 
ПаПап ргоїесів оп Фе 5каїе ої ре плизіса! ПЕ ас сиг те асацігез 5ресіа! абепіїоп апа млі! Бер 
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доте5іїс пти5вісіап5 Іеагп Ше 5ресійся ої Фе ограпігайоп ої пли5іс Їе5Пуаїз їп плодегп ШПаїЇу, Ісагп 
бів ехрегіепсе апа иц5е її їп Фе ргасіїсе ої Ше тивіса! Пе ої плодегп ОКтаїпе. 

Сопсіизіоп5. Кезіїуаї5 рауе Ббесоте а упаї рагі ої ре ти5зіс Пе 5узіет їп подегп Паїу; 
Бе їе8іуаї тоуетепі баз ппдаегеопе сопзідегабіе срапеез апа Ба8 асашітей расе їп Бе Іа5і десаде 
об Бе 208 сепіогу апд їп Бе Беріппіле, об пе 217" сепішгу: 1) питкег ої Гезіма! еуепіз, Бої рго- 
Гезвіопа! апа атаїеиг, 15 сгоміпє; 2) ргоїе85іопа!з Резпуаїз аге ргому'по ї0 Ше 517 ОЇ Іагре-8саїе 
еуепі5, Фаг плау еуеп іпсіиде 5спооіз (аг ріує плазіег сіа55е5 апа ітріетепі сгеайуе рго|есіє 
уліфіп Фе Ге5іуаїя Гог уоипе пи5зісіап5; 3) іпіегсийита! апа сгеайуєе їез деусеіор, пої опіу Бебуееп 
20 геріоп5 ої ПаїЇу (їБаї аге Футдсад їпіо 107 ргоуїіпсебз), Биї аз5о їп Ше іпіегпайопа! сопіехі (такіпе, 
ріасе оп іпіегпанопа!, гесіопа! апа сіїу Іеусіз). 4) опе ої Фе Бгієріе5і плизіса! рго|есів їп ре рапо- 
тата ої ргоїе85іопа! Гезпуаїз 15 Фе "КІогепійпе пли8іса! Мау", Фигіпе Ше уеаг8 ої 15 ехі5їепсе раз 
зіспійсапіїу ехрапаєа 115 Гипсйопя. Моуу її'5 по опіу а пли5іс Те8уа! їБаї їаКке8 ріасе їп а сегіаїп 
топів ої Фе уеаг, Биї а сгеайуе огеапігайогп мВ ії омуп їреаїег, огсребіта, сПоїг, асадету, та5- 
їег сіа55е8, гесогдїпе, 5(шдїо, плабаліпе, аз5осіайоп "Апиїсі де! їсаїго де! Маєдіо Мизісаїе Кіогеп- 
по", 5роп5ог58. П 15 а роууегіиі сгеайуе ргоїесі Фа рге5егуєе5 ігайіішопя апа адрегез іо Ше Базіс 
Гогтиіа - Ббієр дпайсу ап ргоїевзіопа! Іеуеі їп еуегуШіпя. ТРіз Іагее-5саїе ргоїесі аї5о іпсіиде5 
Фе Жевіїма! "Має8іо Мизісаїе Еіогепбіпо", мбісі аїгеаду раз88е5 ре 80? зеазоп еуегу усаг гот 
Фе епа ої Аргії о Фе Бербіппіпе ої Лапе їп Ше реагі ої капап Тизсапу - Ше сібу ої КІогепсе. 


Кеу ууогая: пли5іс Їе5іуа!, ргоїез5іопа! Те5Пуаї!8, "ЕІогепіїпе плизіса! Мау", пиизіс Пе ої 
тодегп Паїу. 
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